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Alex Amann

Sich Wirklichkeit unterwerfen

Malerei - das Stillleben insbesondere - erlaubt es, mit den verschiedenen
Formen, die Gegenstinde annehmen kénnen, zu experimentieren und sie
zu erforschen. Die stilistischen Eigenheiten und Konzepte eines Kiinstlers
werden durch diese Thematik deutbar. Alex Amann analysiert die Gestalt
der Dinge und sucht Mittel, sie zu transkribieren und gegenwartig zu
machen, im gestalterischen Genuss ihrer Schattierungen und farblichen
Abstufungen. In dieser denaturierten Natur der nature morte, wie das
Stillleben auf franzsisch heiBt (da die natiirlichen Elemente hier kiinstlich
Zusammengestellt und arrangiert werden), liegt die Kraft des Kiinstlers
in der Fahigkeit, seinen Motiven Leben einzuhauchen, indem er lber die
Vanitas, die das Genre begriindet, hinausgeht.
Der Kiinstler findet sich bei seiner Arbeit der Wirklichkeit gegentiber in einer
ambivalenten Lage. Zunichst weil er der Notwendigkeit gegeniibersteht,
eine gewisse Realitit wiederzugeben - jene, die er sieht, zumal es keine
Wirklichkeit an sich gibt und jeder sie auf seine je eigene Weise wahrnimmt.
Und Alex Amann auBerdem, weil er oft darauf beharrt, perspektivische
Effekte im Verlauf ihrer Ubertragung vom wirklichen, dreidimensionalen
Raum auf die Bildfliche abzuwandeln. Ob er Kombinationen einfacher oder
komplexer Elemente inszeniert oder ob er sich entschlieBt, die Uberreste
eines Abendessens tel quel auf einem Tisch festzuhalten, Amann liebt es,
gewisse Verformungen in die im Bildraum aufgehobene Zeit einflieBen
zu lassen - Verformungen, die beim Anblick der Wirklichkeit, der seine
eigene Dauer hat, kaum wahrnehmbar sind. Er versucht nicht immer, die
wirkliche Tiefe der Dinge wiederzugeben, sondern betont mit seinen aplats
vielmehr ihre Flichigkeit. Diese Verzerrung der Wirklichkeit bringt eine
besondere Schénheit hervor (so wie die Imperfektion eines Gesichts eben
dessen Schénheit ausmachen kann), und sie verleiht seinem Stil die fir
ihn typische Dynamik und Zeitlosigkeit. So wie Henri Matisse es flr sich
beanspruchte, unterwirft Alex Amann die Wirklichkeit der Atmosphire, die
er seinem Bild geben will («Es ist mir nicht maglich, die Natur knechtisch
nachzuahmen, denn ich bin gezwungen, sie zu interpretieren und dem
Geist des Bildes zu unterwerfens, Henri Matisse, Ecrits et propos sur l'art).
In seinen groBformatigen Stillleben wird eine Dimension spiirbar, die wie
eine Installation anmutet: Installation nicht nur im konkreten Sinn einer
«Zusammenstellung» der verschiedenen Elemente seines Motivs (ein langer
und komplexer Prozess), sondern auch, weil bei diesen Kompositionen
die zahlreichen dargestellten Elemente und die Vervielfachung der
Fluchtpunkte im Bild selbst die Wahrnehmung, die der Betrachter von
dem ihn umgebenden Ausstellungsraum hat, weiter transformieren.
Die tauschenden Effekte auf der Leinwand verstéirken im Betrachter die
Stérungen seiner Wahrnehmung des ihn wirklich umgebenden Raums. In
seinen Stillleben spielt der Kiinstler auch mit unserer Vorstellung dessen,

Submitting Reality

Working on still lives allows for the experimentation a
exploration of the different forms that objects can take.
looking at this theme in particular, it becomes possible
plunge into an artist's concepts and stylistic specificit
Alex Amann considers forms and how to transcribe them, ¢
ways to render presence, and the pleasure of handling ton
and shadows. Within the denaturalised nature typical of
painted still life (in which natural elements are combined z
arranged together artificially), the artist's skill resides in
capacity to bring his motifs to life by going beyond the van
that characterises this genre.
Alex Amann has an ambivalent relation with reality #
his work. Firstly because he is faced with the necessity
capture a certain reality, what he sees himself, since realig
does not exist in of itself and is perceived differently by eae
person. And on the other hand, because he sometimes insis
on rendering modified perspectival effects caused by th
transfer from real three-dimensionality to the flat pictor
space. Whether he is staging simple or complex combination
of different elements or choosing to capture what is lef
on the table after dinner, Alex Amann enjoys introducin
certain distortions onto the suspended time of the canva
distortions which aren't so perceptible in the duration of rez
vision. He doesn't always seek to reproduce the real depth and
yet on the contrary emphasises certain areas of flatness. This
distortion of reality causes a particular beauty (rather like an
imperfection on someone's face can be exactly what conjures
up its beauty), and the typical dynamism and timelessness
of his style. As Henri Matisse claimed, Alex Amann submits
reality to the atmosphere he wants to give his painting
("I cannot copy nature in a servile way, | must interpret nature
and submit it to the spirit of the picture”, Henri Matisse in
Notes of a Painter).
Alex Amann's still lives and large formats have a great
sensitivity in their installation: installation not only in the
concrete sense of “displaying together” the various elements
of his motif (a long and complex process) but also in the
fact that in these large compositions, the many represented
clements and the multiplication of internal viewpoints
transform the spectators' perception of the exhibition space
around them. Also, the illusionary effects on the canvas
emphasise the disruption of their perception of real space.




WEs Testzustehen scheint: das Motiv, an dem er arbeitet, steht insofern
T o0t fest, als es sich im Lauf der Entstehung des Bildes nach und nach
#.70st, seine Farbigkeit verandert, verfault. Durch diese Konfrontation mit
er W 'rxhchkat baut sich die Komposition als Ganzes im Wechselspiel der
en auf, und die Entscheidung fiir bestimmte Farben gibt dem Werk
== nen Charakter. So haftet Amanns Stillleben mit Herbstfriichten etwas
=uerhafteres, weniger Fliichtiges an als jenen mit Sommerfriichten,
“=ren Saftigkeit mit dem alsbaldigen Verschwinden ihres prallen Glanzes
e ""geht

~noers als diesen raumgreifenden Kompositionen ist seinen kleineren
2lden, den Darstellungen von Friichten und anderen einzelnen
“=kten, etwas Intimes, «Portraitartiges» eigen. Das Gruppenbildnis riumt
== nen Platz der Analyse individueller Eigenheiten: wo es kein Wechselsp'e’
eschiedener Elemente gibt, konzentrieren sich alle malerischen Mitt
=7 eine bestimmte Form. In seinem Portrait eines Hummers deutet
‘=« Amann geniisslich das Geschick des Lebewesens an, dessen Stunde
2==thlagen hat, feierlich auf dem reinen PorzellanweiB ausgebreitet, in
“=ndendem Licht. Er vermeidet jegliche Seelenregung angesichts der
“=senz des Tiers auf dem Teller, um malerisch die farbliche Intensitat und
=uerhaftigkeit seines Panzers wiederzugeben.
e Spiegelungen, Transparenzen, Glaser gesehene Formen lasse
"= ebenso kinstliche wie wirkliche Tiefe aufscheinen. Durch ein Glas
achtet, wird das Licht gebeugt, die Farbténe trennen sich, die Formen
“=cnnen sich auf Hichen ab, und dadurch bieten sie dem Kiinstler die
“"Zalichkeit, die Wirklichkeit seiner Vision, seiner Werkidee zu unterwerfen.
=25 Glas ermdglicht auch die symbolische Darstellung zweier Zustinde
“=r Materie, fest oder fliissig, die sich im Bildraum ebenblirtig dargestellt
“nden. Auf dhnliche Weise lisst eine Glasscheibe, die der Kiinstler mit
“zuch eingeschwirzt hat (einem nicht lichtundurchlssigen Schwarz)
2 die er manchmal als Hintergrund fiir seine Friichte-Darstellungen
=rwendet, die Spiegel- und mithin Tiefeneffekte umso deutlicher
BErvortreten.
= s=inem Oeuvre variiert Alex Amann die Arbeit mit Schatten, die das Motiv
“ukturieren und das Gesamtbild konstruieren. Wenn er sie kontrastreich
#.7 die Flache wirft, wodurch das Motiv beinahe abstrakt erscheint, sind
cer formale Charakter der Darstellung, ihr Ensemble, die dominieren.
“ienn ersie hingegen mit einer Genauigkeit wiedergibt, in der die Feinheit
~1 Jbergange die einzelnen Formen weniger voneinander abstechen
=557 st es dieser mehr subjektbezogene Aspekt, sind es die Details, die
“=rvorragen. Der Kiinstler Idsst so verschiedene Interpretationen der
Wirklichkeit zu.
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